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Abstract. This article discusses features of the images presented on the Kargaly diadem. This golden arte-
fact from the Kargaly gorge in Western Kazakhstan dated to the turn of ears occupies a special place among the 
works of art of the early nomads. Since its discovery, the Kargaly diadem has been repeatedly studied by vari-
ous specialists. However all previous researchers have analyzed just the separate elements of the multi-figured 
composition presented on the diadem, identifying parallels between the Kargaly images and those found in the 
cultures of China, Iran and Greco-Bactrian kingdom. In the current research, for the first time, the images on a 
diadem are analyzed as a single visual composition. Semantic analysis of this composition as a whole allowed 
identifying its missing elements. From the present research it could be concluded that the diadem composition 
illustrates a mythological tale about the ‘long journey’ of the hero for the plant granting immortality. During this 
journey the young man grows up and different animals help him to reach his goal. The deer and the bear serve 
as key helpers, the snow leopard, the ibex, the ovis and the dragon are used as carriers and duck-goose shows 
the way. The similar tale is found in shamanic mythology of the peoples of North Asia. It describes the journey 
of a shaman in an otherworld, during which he is helped by the spirit helpers in various animal forms. The ‘long 
journey’ plot is presented both in shamanic myths and in the folklore of Turkic and Iranian peoples. Thus, the 
diadem was probably used for spiritual purposes and the images were supposed to enhance the mysterious power 
of shamaness. This may indicate the spiritual continuity of the early nomads and modern peoples, who preserve 
in their rich folklore some reminders of the distant past. The content of the tale suggests that objects like the 
Kargaly diadem must be viewed not as a decorative element, but as an important attribute of the shamanic cult 
of the early nomads. The pictorial composition of the Kargaly diadem combines the style and elements, typical 
for the Iranian, Chinese and Greek cultures at the turn of the eras.
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Аннотация. Среди многих находок произведений искусства ранних кочевников золотая диадема 
рубежа эр из Каргалинского ущелья в Восточном Казахстане занимает особое место. Она неоднократно 
становилась предметом анализа различных исследователей. Все они рассматривали отдельные образы 
из этой многофигурной композиции, указывая на вероятные параллели им в культуре Китая, Ирана или 
греко-бактрийского мира. Впервые изображения на диадеме рассматриваются как единая композиция. 
Семантический анализ позволил реконструировать ее недостающие детали. В итоге композиция понима-
ется как совокупность сцен, иллюстрирующих мифологический сюжет «дальнего путешествия» героя за 
средством бессмертия – неким растением. Во время этого путешествия юноша взрослеет, ему помогают 
различные животные: олень и медведь являются помощниками, барс, горный козел, баран и дракон ис-
пользуются как перевозчики, утка-гусь указывает дорогу. Этот сюжет совпадает с шаманской лечебной 
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практикой народов Северной Азии, предполагающей путешествие шамана в потустороннем мире, в ходе 
которого он получает помощь от духов-помощников шамана в облике различных животных. Данный сю-
жет соотносится как с шаманскими мифами, так и с фольклором тюркских и иранских народов. Изобра-
зительный контекст изображений диадемы, очевидно, должен усиливать мистическую силу шаманки. 
Это может свидетельствовать об определенной духовной преемственности ранних кочевников и совре-
менных народов, сохраняющих в своем богатом фольклоре пережитки далекого прошлого. Содержание 
этого мифа подчеркивает культовый характер подобных украшений, которые следует воспринимать не 
как элемент убранства, а как важный атрибут шаманского культа у ранних кочевников. Вместе с тем, 
изобразительный ряд золотой Каргалинской диадемы соединяет в себе стилистику и образы, характер-
ные на рубеже эр для иранской, китайской и греческой цивилизаций.

Ключевые слова: ранние кочевники, рубеж эр, диадема, семантика изображений, шаманская мифо-
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Введение
Среди археологических находок изредка 

встречаются изделия, которые представляют из 
себя многофигурные композиции, содержащие в 
себе некий изобразительный текст мифологиче-
ского характера. Исследование подобных вещей 
продолжается в течение многих десятилетий и не-
редко новый взгляд на них открывает иное пони-
мание этих древних композиций. Для бесписьмен-
ных народов данные ювелирные изделия зачастую 
являлись иллюстрациями их устно-поэтического 
творчества. Неоднократно произведения искус-
ства древнего населения Евразии становились 
предметом семантического анализа, раскрывая 
разно​образные аспекты духовных представлений 
ранних кочевников [см.: Грязнов, 1961; Кузьми-
на, 1976; Раевский, 1985; Конаков, 1990; Яценко, 
2000; Дэвлет, Дэвлет, 2005; Яблонский и др., 2011; 
Котов, Исмагил; 2013 и др.]. Одним из таких пред-
метов, привлекших внимание исследователей, яв-
ляется Каргалинская золотая диадема.

История изучения находки
Каргалинская диадема была найдена в соста-

ве погребения шамана в 1939 г., которое было слу-
чайно обнаружено в Каргалинском ущелье близ 
урочища Мынг Ошакты в Алма-Атинской обл. Ка-
захстана [Бернштам, 1940]. Всего было обнаруже-
но 300 золотых предметов: золотые листочки, ша-
рики-погремушки, два перстня с изображениями 
верблюдов, 10 бляшек с фигурами горных козлов, 
бляшки крестовидные в виде птицы, серьга, пла-
стина-диадема. Она имеет длину 35 см и ширину 
4,7 см. Полоса покрыта узорчатыми изображени-
ями, на фоне растительных мотивов изображения 
животных и человека. Судя по фотографиям, поло-
са была сначала отлита, а затем мастер нанес мел-
кие детали с помощью резца. Полоса в древности 
была разломана на две части, причем центральная 
часть была утрачена (рис. 1).

Впервые диадему опубликовал в 1940 г. 
А.Н. Бернштам [Бернштам, 1940]. Его анализ, судя 
по всему, основывался на фотографиях, прислан-
ных ему находчиком. Им было сделано описание 

фигур и схематическая прорисовка. А.Н. Берн-
штам обратил внимание на то, что композиция раз-
делена фигурами крылатых коней на 3 части. Он 
нашел аналогию данной композиции на бронзо-
вом блюде ханьской эпохи из коллекции С.Т. Лоо: 
дракон, крылатый тигр, птице-люди, постаменты 
грибовидной формы [Бернштам, 1940. С. 25]. Им 
было отмечено, что в диадеме сочетается местный 
колорит, характерный для кочевников (изображе-
ния представителей местной фауны: маралы, коз-
лы, баран, птицы-фениксы) и влияние традиций 
Ханьского Китая, а также иранской традиции. По 
его мнению, крылатые животные – это высшие бо-
жества неба у древних тюрок, а земные животные 
и растения являются символами земли. В целом, 
семантика композиции данной диадемы являет-
ся эмблемой счастья и благополучия [Бернштам, 
1940. С. 28]. Анализируя весь набор находок, 
А.Н. Бернштам пришел к выводу, что он характе-
ризует данное погребение как шаманское и отно-
сил его к памятникам усуней I в. до н.э. – I-II вв. 
н.э., скорее – к I-II вв. н.э.

Вновь диадема была рассмотрена в 80-х годах 
XX в. Е.Е. Кузьминой в отдельной работе [Кузь-
мина, 1987]. На основе более обширного набора 
аналогий ей была предложена новая дата – II в. 
до н.э. – I в. н.э. Е.Е. Кузьмина исходила из того, 
что сюжет диадемы можно объяснить из иранской 
мифологии. Диадема – это часть парадного голов-
ного убора, который семантически тождественен 
культовым головным уборам из курганов Хохлач, 
Иссык, из погребения Тилля-тепе в Бактрии и др., 
и обозначает образ «мирового древа» как универ-
сальный символ космоса [Кузьмина, 1987. С. 160]. 
Автор также анализирует присутствующие в этой 
композиции образы как некие универсальные сим-
волы, исходя из внешнего их сходства с другими 
образами в искусстве и мифологии скифов, сармат, 
древней Греции, Бактрии и Китая. В частности, 
Е.Е. Кузьмина считала каргалинские находки од-
ним из свидетельств проникновения дионисизма в 
Центральную Азию [Кузьмина, 1987. С. 168-169]. 
Она поддержала точку зрения А.Н. Бернштама о 
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том, что данное захоронение принадлежит шаман-
ке [Кузьмина, 1987. С. 174].

Весьма оригинально интерпретировал карага-
линскую диадему К.А. Акишев, который рассма-
тривал ее изображения как персонажей даосской 
мифологии: демон «сян» верхом на крылатом тиг-
ре, козле, баране и драконе, дракон «лун» [Древнее 
золото..., 1983. С. 241-243].

В своей обобщающей монографии В.И. Мор-
двинцева выдвинула предположение, что по сюже-
ту – процессия из животных и «демонов» – диаде-
ма относится к китайской изобразительной тради-
ции, причем точной аналогией является сцена на 
камне из Сычуаня II в. н.э., изображающая летяще-

го демона в окружении животных, а растительный 
орнамент и передача шерсти животных на карга-
линской диадеме имеет параллели в китайском 
искусстве Западного Хань [Мордвинцева, 2003. 
С. 55]. Кроме того, по ее мнению, стиль диадемы 
отличается от других изделий полихромного зве-
риного стиля, например, цветные вставки распре-
делены равномерно, а не представляют собой зна-
ки, которые обычно размещались в особых местах 
на теле животных (на плечах, бедрах, обозначая 
глаза, уши) в иранской изобразительной традиции 
[Мордвинцева, 2003. С. 55].

М.А. Чернов предпринял попытку реконструк-
ции первоначального облика Каргалинской диаде-

Рис. 1. Каргалинская диадема. А, Б – фото (по: [Древнее золото…, 1983]); В, Г – прорисовка с фотографии (по: [Чернов, 2015])

Fig. 1. The Kargaly diadem. A, Б – photo (after: Ancient gold..., 1983); В, Г – drawing from the reference photo 
(after: Chernov, 2015)


